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PROL0GO

Una de las principales protagonistas de las fiestas
indigenas de los Andes centrales es la musica, expresion
iconica en la construccién de identidad colectiva (Qureshi,
2000; Avenburg, 2012; Podhajcer, 2015). Como plantea
Bellenguer (2007), la produccion musical en esta
macrorregion se articula de un modo ritualizado que
responde al lugar sagrado que ella ocupa en su cosmovision.
De esta forma, no hay rito que no tenga musica, asi como no
hay musica que se toque porque si.

Las multiples fiestas del altiplano tarapaquefio en las
que hemos participado estan conformadas por un sinntimero
de eventos: ceremonia de apertura, misa, invitaciéon a comer
kalapurcal, procesion, liturgias, llevada a los feligreses a
locales o parabienes, baile de los cuartos, vispera, ch’alla? de
animales y automdviles, saludos a las almas en el cementerio,
cacharpaya3, entre las mas importantes. Estos momentos
rituales, aunque bien diferenciados, tienen elementos y
practicas comunes, lo cual los vuelve semejantes y, a veces,
dificiles de distinguir (Mardones, 2022). En todos ellos, sin
excepcion, hay musica. De hecho, sin ella, estos eventos no
serian concebidos como tales.

El libro foto-etnografico que usted tiene en sus manos,
muestra fotografias de musicos intérpretes de los aeréfonos
pinkillos, tarkas, sikus, lakitas y bronces tocados en dos

1 Del aymara gala phurk'a, es un guiso preparado con piedras ardientes. Es un plato tipico
de los Andes centrales que se prepara de forma distinta segin el pais y region. En el Norte
Grande chileno sus ingredientes principales son aji de color, carne de vacuno, cordero,
llamo, pollo, cebolla, cebollin, mote, papas y zanahorias. Es, sin duda, el plato principal de
las festividades del altiplano tarapaquefio.

2 Rociar alcohol sobre la persona o elemento para bendecirlo.

3 Cacharpaya o cacharpari es traducido como, “despedida”, se trata de un ritual o ceremonia
realizada el dltimo dia marcando la culminacién de la festividad. También puede ser una
danza o un género musical. En general, esta presente en todas las festividades de los Andes
centrales.
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importantes fechas festivas: la Anata-Carnaval, entre febrero
y marzo, y Santo Tomas, en diciembre. La idea ha sido denotar
visualmente a la musica como una expresion inherente y
presente en toda actividad en los Andes centrales (Diaz y
Mondaca, 2000), la cual goza de una evocacion religiosa y, al
mismo tiempo, festiva.

Las fotografias de pinkillos y tarkas aqui expuestas son
de la Anata-Carnaval en los pueblos de Cancosa, Cariquima e
Isluga. En el caso de sikus, lakitas y bronces —ejecutados en
un amplio abanico de fiestas patronales del altiplano chileno,
ademas de la precordillera y la Pampa del Tamarugal—
pertenecen a Santo Tomas en Isluga, fiesta y comunidad que
representan un espacio iconico en el cual estos tres aer6fonos
y sus intérpretes se encuentran.

Como se aprecia en las imagenes, los instrumentos, y las
melodias que de ellos surgen, son exclusivas de cada una de
las festividades presentadas. Las formas de tocar, ademas,
son una “suerte de signatura sonora” (Bellenguer, 2007, p.
16), que le aporta singularidad a cada comunidad y que esta
caracterizada por sonidos densos, ricos en armonicos,
multiples y disonantes, a diferencia de los estandares
occidentales enfocados en lograr sonidos limpios y puros
(Civalero, 2015). Hoy, convive esta estética propia del
altiplano andino, con influencias musicales diversas, aunque
siempre, exhortando una actividad social comunitaria en la
cual el resultado colectivo estd por sobre el desempefio
individual. De manera de suplir, en parte, lo que un libro no
puede comunicar, en las Referencias, al final, se disponen una
serie de links que les permitiran escuchar una variedad de
registros sonoros festivos, propios y de archivo, de cada una
de estas festividades.



EL ALTIPLANO TARAPAQUERO
Y SUS AEROFONOS

La region de Tarapaci, junto a la de Arica y Parinacota
(hasta 2007 provincia de Tarapaca) y la de Antofagasta, esta
ubicada en el territorio denominado Norte Grande chileno?, el
cual estd asentado sobre el ecosistema del Desierto de
Atacama. Particularmente su altiplano, ha sido
ancestralmente un espacio de permanente circulacién, en el
cual las negociaciones de sentidos de pertenencia, asi como
de relaciones interétnicas y transfronterizas han sido
continuas. En dicho contexto, estos instrumentos y sus
intérpretes, entre otros, atraviesan las fronteras
estadonacionales para participar a lo largo y ancho de un
vasto territorio predominantemente aymara, aunque
también quechua y chipaya. Se trata de un espacio que
conforma un rico sistema ritual y devocional abarcando los
fronterizos departamentos de Potosi, Oruro y La Paz, en
Bolivia, los de Tacna y Puno, en Per, y las regiones de Arica 'y
Parinacota y Tarapaca, las con la mayor cantidad de fiestas en
Chile (Mardones, 2022).

Cancosa, Cariquima e Isluga son tres reconocidas
comunidades altiplanicas aymara de la region de Tarapaci, a
las cuales venimos acudiendo hace ya varios afios. En sus
festividades participan musicos de Bolivia, Perd y Chile,
predominantemente, de los territorios antes citados,
representando un espacio de encuentro sonoro
transfronterizo. Debido a una mayor oferta y menor costo en
las contrataciones, asi como por el dramatico despoblamiento

4 La macrorregion conocida como “Norte Grande” chileno es un amplio territorio
asentado sobre el ecosistema del Desierto de Atacama, compuesto por tres regiones
politico-administrativas: Arica y Parinacota (hasta 2007 provincia de Tarapacd), Tarapacd
y Antofagasta.
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del altiplano chileno (Gonzalez y Gundermann, 2008)5,
muchos de los musicos en las festividades de estas y otras
comunidades son bolivianos, y en menor medida peruanos. Es
el caso de las bandas de tarkas y, en varios casos, de las de
bronces. Se trata de una practica ya consolidada originada en
el siglo XIX (Diaz y Mondaca, 2000), en el cual alférez y
padrinos contratan a estos musicos, ademas de a equipos de
registro audiovisual, buffet y musicos de escenario®.
Representa una légica que responde a una estrategia
colectiva recurrente a través de experiencias histoéricas que
denotan una cultura de la movilidad (Hinojosa, 2006), en la
cual generaciones de musicos se han trasladado de fiesta en
fiesta, como dicen ellos, para musicalizar estos eventos
anuales a partir de la demanda estacional.

Por su parte, musicos chilenos de las ciudades de
Tarapaca: Iquique, Alto Hospicio y Pozo Almonte, asi como de
Arica, capital de la regién de Arica y Parinacota, son
contratados cada afo para tocar lakitas y bronces. Finalmente,
pinkillos y sikus son tocados por hombres de comunidades del
altiplano chileno, muchos de ellos con residencia movil entre
sus comunidades de origen y otros lugares de Tarapaca.

A continuacién, definiremos de forma sucinta cada uno
de estos instrumentos. Empezaremos por el mas antiguo de
ellos, el pinkillu, escrito también pinkillo, pinquillo, pincullo,
pinkullo, pinkullu, segin cada subregién de los Andes
centrales. Segun Civalero (2017), el pinkillu parece haber sido
una palabra para denominar a las flautas de pico en general,
y por ello, también las tarkas podrian ser consideradas un
tipo de pinkillu.

Desde la etnomusicologia, es definido como un aeréfono
con boquilla o de insuflacion de bisel, de un unico tubo con el
extremo abierto, canal de aire interno rigido y orificios cuya
cantidad varia segin cada region (Civalero, 2017). Dadas

5 El 78,5% de los aymara en Chile son urbanos segin Gonzilez y Gundermann (2008),
cifra que actualmente podria haber aumentado.

¢ Agrupaciones de cumbia o ritmos asociados, en general, que cuentan con instrumentos
cléctricos, equipos de sonido, retorno, entre otros, y se presentan sobre escenarios armados
en los pueblos para las fiestas, los cuales son desmontados cuando estas finalizan.
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estas caracteristicas, lo mas probable es que se trate de un
instrumento vernaculo del continente americano, ya que se
han encontrado restos arqueoldgicos similares desde
Mesoamérica hasta los Andes centrales, aunque se presume
que recibieron influencia de las flautas de pico ibéricas
(Martinez, 1990). Sus intérpretes se denominan pinkilleros,
entre otras variables.

En Tarapaci, prevalece su construccion de cafia, aunque
también se lo encuentra de otros materiales, incluso metal o
plastico. El tamafio que predomina es entre 30 y 40
centimetros de largo y de cinco o seis orificios (Civalero,
2017). Es comun verlo en la Anata-Carnaval del altiplano
tarapaquefio y también en festividades de la precordillera, e
incluso de la pampa del Tamarugal. Como se aprecia en las
fotografias de Cariquima y Cancosa, suele ser acompanado
por una bandola’ y cantores de coplas (Diaz, 2009).

La tarka, también llamadas anata, pinkillu o pinkayllu,
dependiendo de la region, es un aer6fono del altiplano andino
de las mismas caracteristicas organoldgicas que el pinkillu,
justamente por ello, en algunas regiones se la llama igual. A
diferencia de este, es construida exclusivamente de madera y
siempre consta de seis orificios en la parte posterior (Diaz y
Mondaca, 2000). Es muy conocida por la gran potencia de su
sonido, el cual es estridente, ronco y gangoso y tiene la
caracteristica de ser octavado y requintado y, a la vez, con un
acorde multifénico y ondulante (Borras, 2010).

La tarka genera una vibraciéon que es conocida como
t’ara (dos cosas unidas o iguales en runasimi®). Las t'aras se
logran al soplar con fuerza el instrumento y se producen
debido a la estructura interna de la flauta mediante el tapado
de algunos orificios combinados (Gérard, 2010). Sus
intérpretes se denominan tarkeros y sus agrupaciones
tarkeadas. Estas, conformadas por entre 20 y hasta 50

7 Cordéfono de origen mediterraneo inspirado en la bandolina italiana e incorporada en el
altiplano en la Colonia. Hay otros instrumentos similares que se llaman bandolas,
principalmente en los llanos de Venezuela y Colombia.

8 Lengua quechua.
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integrantes, son acompafiadas de redoblantes (llamados caja
en Chile), bombos y, en muchas ocasiones, también platillos.
Aunque es muy dificil conocer su origen (Mamani,
1987), debido a la completa escasez de referencias en las
crénicas del siglo XVI y XVII (Civallero, 2015), se plantea que
la tarka habria nacido en el siglo XIX, derivada,
probablemente, de la evolucion de distintos tipos de pinkillus
(Bellenger, 1981). A Chile llegaron a fines del siglo XIX,
mediante flujos migratorios desde Bolivia que luego
prosiguieron a lo largo del siglo XX (Diaz y Mondaca, 2000).

Pinkillus y tarkas se ejecutan exclusivamente en la
temporada estival y lluviosa (Baumann, 1981), Jallu Pacha en
aymara, desde Dia de Muertos hasta la Anata-Carnaval
(Civallero, 2017), principalmente en esta ultima festividad,
celebrada entre febrero y marzo dependiendo del afo. Su
relacién es reciprocamente complementaria®, mientras el
pinkillu se toca para atraer a la lluvia, la tarka se usa para
frenarla (Martinez, 1990). Muchas veces, a fines del verano en
el altiplano andino comienza a llover mucho afectando los
cultivos, ocasion en la que se toca tarka. Al contrario, cuando
hay escasez hidrica se interpretan pinkillu para atraer a las
lluvias. De esta manera, se genera una compensacion
climatica mediada por las sonoridades de ambos
instrumentos (Civallero, 2015).

Poco es lo que se ha escrito del siku y sus intérpretes
sikuris de la region de Tarapaca, siendo, junto al pinkillu, el
mas antiguo de los instrumentos aqui expuestos. Llamados
sikuras por los musicélogos para diferenciarlos de otras
expresiones del vasto universo del siku, hay poca nocién de su
origen. Segun Sanchez Huaringa y Huarancca Parco (2018),

9 El principio de la reciprocidad complementaria constituye un eje cosmogoénico
fundacional de las culturas de los Andes centrales (Albd, 1974), cristalizado en la
contraposicion chacha-warmi (hombre-mujer), bajo un condicionamiento mutuo que genera
un equilibrio estable y a su vez conflictivo (Montes Ruiz, 1999). Mientras la idea de
reciprocidad alude a una tarea, rol o accién que uno(s) llevari(n) a cabo por otro(s) y que
este(os) devolvera(n), la nocién de complementariedad responde a un vinculo entre una
petsona, objeto o practica que, siendo diferente —incluso contradictoria— se
complementa (Albo, 1985).
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este siku perteneceria a la denominaciéon general de los
ayarachis, que son agrupaciones rituales de conexién con las
deidades y los muertos de origen puquinal®, previos a la
expansion aymara y quechua. Se trataria, por ende, de un
instrumento prehispanico. Para estos autores, la designacion
ayarachi habria adquirido diferentes variedades locales, tales
como arachi, suri siku, waylis, mimula, kallamacho o sikurall,
entre otras, a partir de la influencia de las lenguas aymara y
quechua. Asi, emparentables con estas expresiones en Bolivia
y Perd, en Chile, los sikuris o sikuras como tal, solo se
encuentran en el altiplano de Tarapaca, principalmente en
comunidades de la comuna de Colchane, como es el caso de
I[sluga, Cariquima, Enquelga y Villablanca, entre las mas
sobresalientes, aunque también se encuentra su expresion en
la comuna de Pica, particularmente en el caso de la
comunidad de Cancosal2. En la region de Arica y Parinacota
no se interpreta.

El siku o sikura es un aer6fono sin boquilla o canal de
insuflacion, conformado por catorce tubos de cafia ordenados
a partir de su longitud y tono. Para atarlos se usa nervio de
animal y lanas de colores. Se toca en forma de contrapunto o
medio tiempo tardio, generando una eco sonoro (Chacama y
Diaz, 2011). La mitad de los tocadores soplan “a tierra”,
mientras que la otra mitad lo hace “al aire”, o sea, medio
tiempo después. Tienen diferentes tamafios segiin longitud y
tonalidad: jach’a pusa (tonos graves), contra (quintas)
y likos (agudas) (Diaz y Mondaca, 1998). Sus intérpretes se
denominan sikuris o sikuras quienes tocan y se desplazan en
circulo. Suelen ser entre cuatro y seis parejas. En el brazo
llevan una wankara, instrumento de percusién también
denominado bombo.

10 Es probable que el actual Tarapaca haya sido una regién de habitacién puquina previo
al arribo de poblaciones de origen aymara que se expandieron desde la zona centrosur del
Pert actual hacia el altiplano andino (Cerrén Palomino, 2013).

11 Ademas de Tarapaca, Sinchez Huaringa y Huarancca Parco (2018) identifican el nombre
de szkura para regiones del departamento de Cochabamba, Bolivia.

12 Cancosa fue fundada en 1945 por familias provenientes de Cariquima. Desde aquel
entonces ha mantenido viva la practica sikuri (Diaz y Mardones, 2022).
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La musica lakita del Norte Grande de Chile esta
compuesta por el aer6fono lakital3, mismo nombre que sus
intérpretes, ademas de varios instrumentos de percusion,
principalmente bombo, redoblante o caja y platillo4. Como el
siku o sikura, y a diferencia de los pinkillus y tarkas, no cuenta
con canal de insuflacion, es decir, no tiene boquilla y esta
construido con tubos de didmetros similares cerrados por un
extremo y ordenados por longitud la cual determina la nota o
altura en que sonaran (Fortunato, 2010). La técnica de
ejecucion responde al manejo muscular donde se vincula la
emision de aire, vibracion y emboquilladura, o sea, la posicién
de los labios y boca al soplar (Diaz y Mondaca, 1998). Esta

Al igual que el siku, esta constituido de dos
partes/mitades que poseen sonidos intercalados y
relacionados, los cuales actualmente generan una escala
musical diaténica menor natural (Mardones e Ibarra, 2018)15.
Ambas mitades son cominmente denominadas “primera” y
“segunda”, equivalentes a la dualidad complementaria ira y
arka y al diadlogo ocasionado entre ellas, el jastasifia irampi
arcampi, accion que alude a la relacién vincular y reciproca
entre la mitad que pregunta y la mitad que responde. Esta
condicién cristaliza el principio cosmogoénico de la
reciprocidad complementaria de los Andes centrales mas
arriba citado, y que se encuentra presente en una gran
cantidad de aer6fonos de la macrorregion (Valencia Chacon,
1982).

13 Hay otras varias expresiones musicales aymara denominadas laguitas/ lakitas (Jach'a y | iska
Laguita) en lugares como Anapia (Yunguyo, Perti) o Chijipina Grande (Prov. Omasuyos,
Bolivia). En el disco Musik I Andenhochland/ Bolivien (1982-1985) de Peter Baumman por
ejemplo, aparecen varios temas del Depto. de La Paz, denominados como /akitas.
Lastimosamente este no se ha digitalizado.

14 Cuando se tocan cumbias se emplean timbaletas acompafiadas de tumbadoras y huiro,
entre otros accesorios posibles.

15> Hemos podido obsetvar que cada agrupacién posee una afinacién propia, la cual se ha
ido estandarizando sobre todo a partit del uso de afinadores electrénicos para la
construcciéon. Las principales tonalidades que hemos podido conocer corresponden a La
menor, Sol sostenido menor, Mi menor y Re menor. Sobre este punto podemos agregar
que en dos ocasiones presenciamos afinaciones por oido: Nery Ticuna de Lakitas de
Cultane y Armando Vilea, caporal de Lakitas Internacional Chaquetos de Jaifia (Mardones
¢ Ibatra, 2018).
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Los sikus constan de diferentes nombres segiin longitud
y tonalidad, las que conforman una tropa. En la tropa
completa de lakitas podemos encontrar hasta cinco
variaciones en su altura o tamafio: llamados toyos o sanjones,
sanjas, contras, likos y chulis o requintos, del mas grave o
grande al mas agudo o pequeio. Los toyos o sanjones estan
afinados una octava mas baja que las sanjas (los tubos miden
el doble de longitud), las que, a su vez se encuentran a una
octava de los likos, considerada la primera voz, y estos, una
octava de los chulis o requintos (Mora, 2010). Salvo
excepciones, las comparsas estan compuestas de una pareja
de sanjas (el caporal o director musical suele ser la sanja
“primera” o ira), una pareja de liko cantor, quienes generan
variaciones de la melodia, interpretando con un margen de
creatividad improvisatoria ritmica y armoénica, una pareja de
contras, una de chulis o requintos, una de toyos o sanjones y, el
resto, de likos (Mardones e Ibarra, 2018).

Los bandas de bronces, compuestas por los aer6fonos
trompetas, trombones, eufonios, tubas y, en ocasiones,
clarinetes (Diaz, 2009), ademdas de las percusiones bombo,
caja o redoblante y platillo (a veces uno, otras varios),
representan la Unica expresién musical aqui expuesta no
vernacula de los Andes centrales. Sin embargo, su forma de
tocar, su repertorio, composiciéon y contexto en el cual se
desenvuelven, los vuelve una practica sonora mas de la
region. En el Norte Grande chileno, surgieron a partir de la
“chilenizaciéon”1¢ a principios del siglo XX.

La gran mayoria de las investigaciones realizadas sobre
las bandas de bronce en Chile, o que las nombran a partir de
la religiosidad popular del Norte Grande, se centran en su
participacién en las fiestas devocionales en las que son
contratadas por los bailes religiosos (Guerrero, 2014). Es el
caso de la Virgen del Carmen de La Tirana (Guerrero, 2009;

16 Luego de la anexién del Norte Grande, posterior a la Guerra del Pacifico (1879-1883),
el Estado chileno llevé a cabo un violento proyecto de nacionalizacién identitario de la
frontera norte denominado “chilenizacién”, el cual fue apoyado por tropas civiles
patamilitares llamadas Ligas Patridticas que amedrentaron sistematicamente a familias
peruanas y bolivianas (Gonzalez 2004).
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2011; Diaz y Castillo, 2013; (Valverde, et al, 2017)),
principalmente, asi como de San Lorenzo de Tarapaca (Lavin,
1950; Salazar, 2012). E, igualmente, de la Virgen de las Pefias,
en la Region de Arica y Parinacota (Lavin, 1948; Van Kessel,
1992) y la festividad de la Virgen de Guadalupe de Ayquina en
la Region de Antofagasta (Guerrero, 2014; Mercado, 2014).
De esta forma, no hay trabajos especificos que se dediquen a
describir y analizar la participacion de las bandas de bronce
en las festividades del altiplano del Norte Grande, aunque si
hallamos algunas descripciones que nos permitieron
contextualizar y tener una idea de como abordar el tema.

Como da a conocer Diaz (2009), principal investigador
de las bandas de bronce en el Norte Grande chileno, la llegada
de instrumentos de bronce de origen europeo al Norte Grande
de Chile tiene que ver con la profesionalizacion del ejército y
el servicio militar obligatorio que implic6 que indigenas
aymara y quechua ingresaran al ejército en condicion de
musicos. Tal como en los ejércitos europeos, a la ya
tradicional “banda de guerra” compuesta por musicos
membranoéfonos, principalmente bombos y redoblantes o
cajas, asi como algunos aeréfonos, pitos, clarines o cornetas,
se incorporaron aeréfonos de metal o de bronce polifénicos
con pistones o valvulas, cuya morfologia facilitaba la
interpretacidn de la musica en desplazamiento de pasacallel?,
forma comtn en los Andes centrales (Diaz, 2009; Diaz, 2011).

La profesionalizacion del ejército se constituyd en una
atractiva alternativa laboral para muchos indigenas, y dentro
de esta, una de las mas seductoras, fue incorporarse como
musicos de infanteria, ya que tenian experiencia con
diferentes aeréfonos propios, como pinkillus, tarkas, sikuris 'y
lakitas, entre varios otros (Valverde, et al., 2017). Esto facilit6
el aprendizaje de las técnicas de interpretacion de estos
vientos foraneos (Diaz y Mondaca, 1998; Diaz, 2011).

Hoy en dia, las bandas de bronces estan conformadas
por un bloque de percusién que incluye bombo, caja y platillos

17 Término que invoca danza y musica en movimiento y cuyo fin es celebrar un evento
especial desplazandose por las calles. Es una de las formas mas usadas en las festividades
de los pueblos altiplanicos.
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y por uno melddico, compuesto por trompetas, eufonios o
bajos, tuba y en menor medida, clarinetes. Los bloques de
instrumentos son armonizados y se dividen la interpretaciéon
del tema en la parte de trompeta y la de los bajos. También en
algunas ocasiones los bajos realizan acompafiamientos a las
melodias de las trompetas y por su parte las trompetas hacen
lo mismo en la parte de los bajos.

Actualmente, encontramos un sin nimero de fiestas
altiplanicas donde no es posible concebir la celebracién sin la
presencia de bandas de bronces (Guerrero, 2009; 2011). Este
es el caso de Santo Tomas de Isluga, donde, al igual que sikuris
y lakitas estdn presentes, connotando la incorporacién de
elementos musicales foraneos a practicas comunitarias
indigenas (Diaz y Mondaca, 1998; Diaz, 2009).

Todos estos aerd6fonos son instrumentos de
interpretacidn exclusivamente masculina, lo cual esta sujeta a
una profunda divisién sexual de la vida y el trabajo en los
Andes centrales, en las que ciertas tareas, como es el caso del
tejido, estan reservadas a las mujeres, mientras que otras,
como la interpretaciéon de instrumentos musicales, a los
hombres (Martinez, 1990). De mas esta decir, que el hecho de
ser fotografos varones, ademdas de intérpretes de lakita y
bronce, nos permitio, a diferencia de otras ocasiones en las
que retratamos mujeres (Mardones y Astudillo, 2022),
capturar estas imagenes sin cruzar barreras de género que
implican procesos extensos de socializacién. A su vez, el
dialogo respecto a un quehacer exclusivamente masculino,
compartido por ellos y nosotros, abrié la puerta para
comenzar a cuestionar nuestras masculinidades en un
contexto musical actual que estd cambiando aceleradamente.

Hasta hace algunas décadas atras, era dificil encontrar
fotografias de festividades indigenas y de sus musicos en
ellas. En Tarapaca, podemos encontrar algunas en la obra de
Alvarado et al. (2012), de las cuales, en muy pocas aparecen
instrumentos y sus intérpretes. El impulso modernizador de
las nacientes republicas americanas tendi6 a evitar la
representacion visual del mundo indigena, habiendo un vacio
visual de estas personas desde la invencion de la fotografia en
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el siglo XIX, hasta avanzado el siglo XX (Alvarado et al., 2012).
Gracias al abaratamiento en los costos de las cadmara e
insumos fotograficos, asi como a un mayor reconocimiento,
visibilizacién y seducciéon por la novedad, en las udltimas
décadas esto se ha revertido, encontrando una enorme
cantidad de imagenes sobre practicas indigenas, entre ellas,
la fiesta y sus musicas (Mardones, 2022).

El libro cuenta con 44 fotografias. 24 son de la Anata-
Carnaval, de las cuales ocho son de Cancosa, ocho de Isluga y
ocho de Cariquima, Por su parte, 20 son de Santo Tomas de
[sluga. Las fotografias son una seleccion de los ultimos cinco
afios: 2018, 2019, 2020, 2021 y 2022, en los cuales hemos
asistido como fotdgrafos y, en algunas ocasiones, también
como musicos.

La presente obra forma parte del proyecto “Musica de
fiestas aymara. Las bandas de bronce y las comparsas de
lakitas en el altiplano tarapaquefio en el siglo XXI” (Folio
574716), financiado por el Fondo de la musica, en su Linea
Investigacion y Registro de la Musica Nacional, Modalidad
Investigacion y Registro de la Musica Nacional (Investigacion,
Publicacién y Difusion) del Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio de Chile. A su vez, estd anclado en el
proyecto “Etnificacién, etnogénesis, comunalizaciéon y
procesos fronterizos en las fiestas tradicionales aymara de la
Region de Tarapaca” (N2 3180333), financiado por la Agencia
Nacional de Investigacion y Desarrollo (ANID).



LA ANATA-CARNAVAL.

La fiesta de fiestas

Desde tiempos pretéritos las culturas de los Andes
centrales han celebrado la Anata, fiesta propia de la época de
lluvia, en verano, previo a la cosecha agricola. Anata proviene
del verbo aymara jugar: afiafiata (Bertonio 2006 ([1612]), y
responde a prerrogativas a la Pachamama para agradecer la
caida de agua. Se trata de un periodo en el cual, justamente
debido a la lluvia, el trabajo agricola es interrumpido, dando
paso a un tiempo festivo, entendido desde la cosmovisién
centroandina como una época contraria al trabajo (Albo,
1985). El Carnaval, por su parte, llegd con la colonizacion
ibérica. Su etimologia proviene del latin carnevale y éste, a su
vez, del griego carnemlevare, quitar la carne. En la antigua
Roma, habria correspondido a un festejo de tres dias previos
al comienzo de la cuaresma, durante la cual no se debia comer
carne hasta la resurreccion de Cristo en Semana Santa
(Lizcano y Gonzalez, 2014).

Al igual que el resto de las festividades, el Carnaval fue
impuesto en América Latina a la fuerza, “con la espada y la
cruz”, aunque, como muchos cultos y ritos, el proselitismo
cristiano permiti6 “montarlo” sobre un periodo festivo
substancial para muchas de las culturas amerindias,
coincidente con la época de lluvias. Las personas de los Andes
centrales —en su enorme mayoria campesinos y pastores
hasta bien entrado el siglo XX— celebraban y celebran esta
fecha honrando la caida del agua, signo de que la cosecha ha
sido buena y los animales creceran y se reproduciran en
abundancia. La lluvia es interpretada como el mas preciado
regalo de las divinidades, el cual debe honrarse con musica y

18 Apartado basado en el libro Fiestas: Micro Pachakuti en los Andes centrales (Mardones, 2022)
— 15—



VIENTOS DEL ALTIPLANO

bailes. El Carnaval, venido desde Europa, coincidia con la
época lluviosa en los Andes centrales y, por ende, con la
Anata, condicién que incité y aceleré su sincretizacion.

Pese a que hoy se habla muchas veces de ellas como
separadas, y que predomina el uso de la palabra Carnaval,
diversas personas y comunidades, en una busqueda por
retomar el idioma y los usos tradicionales, estan rescatando
el uso del vocablo Anata, asi como, para facilitar su
comprension, el de Anata-Carnaval. Su celebracion es entre
febrero y marzo y depende de cuando se celebra Semana
Santa, ya que, a partir del domingo anterior a esta, el domingo
de Ramos, se cuentan cuarenta dias hasta el miércoles de
Cenizas, el que marca el cierre del Carnaval oficial en todo el
mundo??.

El caracter subversivo del Carnaval en Europa, su
irrupcién y sincretismo en Sudameérica, y la condicién integral
del espacio festivo como alterador en los Andes centrales,
convirtieron a la Anata-Carnaval en la fiesta icono de la
dislocacion de lo establecido (Albd, 1985; Montes Ruiz, 1999).
La fiesta de fiestas, como le llama Bajtin (1987) al Carnaval.
Asi, esta festividad entre febrero y marzo simboliza una
herencia celebratoria de gran preponderancia, que atraviesa
los continentes y que incorpora e integra las tradiciones
euroasiaticas y centroandinas.

En Chile, a diferencia de los demas paises de la region, el
Carnaval fue prohibido cuando esta patria recién nacia.
Francisco Casimiro Marcé del Pont, gobernador en los inicios
de la Republica (1816), decidié que el “Carnestolendas” era
una costumbre vulgar y ridicula. Este primer impulso
historico influy6 en que esta fiesta no esté presente en el

1% En el Concilio de Nicea, del afio 325, se determiné que la celebracion del Domingo de
Resutreccion se llevarfa a cabo el domingo posterior a la primera luna llena luego del
solsticio de primavera, en el hemisferio norte. Esta instauracién de la Semana Santa se hizo
también respecto al Carnaval.
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actual imaginario social y cultural de la mayoria de los y las
chilenas.

En el Norte Grande chileno, territorio anexado medio
siglo después de la Independencia del pais, la historia ha sido
diferente. Pese al proceso de chilenizacion, y lejos de los ojos
inquisidores de Marc6é del Pont y sus descendientes
portalianos, la Anata y el Carnaval sobrevivieron con sus
respectivas particularidades en la precordillera y el altiplano.
En este territorio, el impulso civilizatorio de un Chile
imaginado “blanco”, pese a su éxito, no logré tener el impacto
que alcanzé en la costa. De esta forma, el Carnaval es un
acontecimiento marginal, una fiesta de los rincones de la
frontera, ignorado por el centro —principalmente Santiago—
y no comprendido como un evento que representa a la nacion.
Todo lo contrario a su significacion en paises como Bolivia,
Brasil o Uruguay, donde se trata de una fiesta de caracter
estado-nacional, con una relevancia cardinal para la
comprension ritual e identitaria de su construccién como
paises. Asilo describe, por ejemplo, Da Matta (1992) quien ve
el Carnaval como un microcosmos de la sociedad brasilefia.

Finalmente, la principal diferencia de la Anata-Carnaval
con otras festividades en Tarapaca y Norte Grande en general,
radica en que se trata de una de las dnicas conmemoraciones
en la cual la iglesia no participa, encontrandose cerrada o
abierta pero sin autoridad eclesiastica. Se considera asi, a la
Anata-Carnaval como una fiesta pagana. La ausencia de la
institucionalidad eclesiastica, ademas de despojar a la fiesta
del vertlicalismo y concentracién espiritual que la iglesia
cristiana ejerce, implica, el desinterés de potenciales
alferados que, a través de la fe, dan cuenta de su enorme
capacidad econémica con las que financian fiestas de
colosales dimensiones.

Aqui se exponen fotografias de la Anata-Carnaval en los
pueblos de Cancosa, Isluga y Cariquima, los cuales
representan tres dimensiones de habitacion disimil actuales
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en el altiplano tarapaquefio. Mientras en Cancosa viven unas
cuantas familias de forma permanente, en Isluga, considerado
un santuario, no habita nadie durante el afio, y en Cariquima,
hay una poblacién pequefia pero estable, contando con posta
de primeros auxilios, luz eléctrica por las tardes y aerédromo.

La comunidad de Cancosa estd ubicada en el altiplano
tarapaqueno a 3.950 metros de altitud, en la Comuna de Pica,
en la frontera con el Estado Plurinacional de Bolivia, a unos
setenta y cinco kildmetros al sur de Cariquima y a unos cien
kilobmetros al sur de Isluga. Fue fundada en 1945 por las
familias aymara chilenas Moscoso, Challapa, Mamani y
Ticuna, quienes producto del crecimiento demografico en
Cariquimay el constante desplazamiento comercial hacia esta
area geografica, decidieron comprar la hacienda Cancosa,
perteneciente al ayllu Hornillo, a familias bolivianas hasta ese
entonces alli establecidas. Al igual que muchos otros pueblos
aymara de la precordillera y el altiplano, la poblacion de
Cancosa vive, actualmente, en su enorme mayoria, en
ciudades. Principalmente en Alto Hospicio, Iquique y Pica. Son
muy pocos los que habitan permanentemente en la localidad,
todos adultos mayores. De esta forma, Cancosa se activa para
las costumbres festivas de congregacion anual (Diaz y
Mardones, 2022).

En Cancosa, la Anata-Carnaval es, junto a Cruz de Mayo,
la fiesta mas importante. En esta fecha estival las distintas
familias se retinen en sus respectivas haciendas, o sajarias,
donde se preparan para su llegada. En ellas entierran un gran
palo del cual cuelgan una bandera blanca, simbolo de esta
festividad. Al dia siguiente, los alférez van pasando por las
distintas sajanias y las y los comuneros se van uniendo a ellos
camino al pueblo de Cancosa, haciendo paradas en los
munaipatas: lugares de descanso de pastores con
significacién sagrada. Entre la concurrencia van pinkillerus y
tarkeros, quienes tocan melodias propias de Anata-Carnaval.
Los pinkillerus suelen ser unos pocos sopladores oriundos de
la comunidad, los tarkeros en cambio, son agrupaciones de
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minimo diez integrantes venidos desde Bolivia, y, muchas
veces desde Iquique, como se aprecia en una fotografia, e
incluso desde Santiago. Asimismo, como es posible apreciar
en las fotografias, y a diferencia de Isluga y Cariquima, para
esta fecha, hay bandas de bronce, las cuales, generalmente,
vienen desde Bolivia.

El santuario de Isluga, estd ubicado en el altiplano
tarapaquefio a 3.780 metros de altitud, en la comuna de
Colchane, a doce kilometros del poblado de Colchane,
cabecera comunal en la frontera con el Estado Plurinacional
de Bolivia. Se halla a aproximadamente treinta kilémetros del
pueblo de Cariquima. Este ayllu estd emplazado en un
territorio conformado por altos cordones cordilleranos y
estrechas quebradas surcadas de bofedales, espacios que se
mantuvieron relativamente aislados, siendo, hasta principios
del siglo XXI, mas accesible desde Bolivia (Cereceda, 2010). Se
trata de un santuario no habitado durante el afio, salvo por el
custodio de la iglesia, el cual es visitado, exclusivamente, para
las festividades.

En Isluga, la Anata-Carnaval es, junto a Santo Tomas, la
fiesta mas importante de la comunidad. Es, sin duda, la mas
grande y concurrida de las Anata-Carnaval del altiplano
tarapaqueio, denotandose una gran diferencia con Cancosay,
sobretodo, con Cariquima. Predomina un dnimo muy festivo
entre familiares y comuneros, quienes se tiran agua y espuma
durante la celebracién. Ademas de algunas rondas de
pinkillerus y bandoleros locales como se ve en las imagenes,
lo que sobresale son grandes tarkeadas venidas desde Bolivia
conformadas por cerca de medio centenar de sopladores y
cuerpo de baile femenino. Suelen participar algunas de las
mas reconocidas agrupaciones de Bolivia (Civallero, 2015).
En las fotografias se aprecia la tarkeada “Internacional
Integraciéon Aymarani”, de San Pedro de Totora,
departamento de Oruro.
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Cariquima, estd ubicado en el altiplano tarapaqueiio a
3.675 metros de altitud, en la Comuna de Colchane, a
veintisiete kilometros del poblado de Colchane, bajo el apu
(cerro o montafia) Mama Huanapa, su protector. Esta
vinculada a las comunidades de Quebe, Ancuaque, Waitane y
Chulluncane, de Araksaya, y a los de Villablanca, Ancovinto,
Chijo y Panavinto, de Mankasaya, representando el espacio de
comunidn o centro (taypi) entre todos estos (Beltran, 2003).

A diferencia de las festividades de labranza, siembra y
riego, conocidas como patronales, y las que son celebradas en
cada una de estas comunidades, la Anata-Carnaval, que es de
cosecha, es celebrada conjuntamente por todos estos en el
pueblo de Cariquima, gozando de una relevancia mayor
(Beltran, 2003). Pese a esto, la Anata-Carnaval en Cariquima,
actualmente, es mucho mas pequefia que en Cancosa e Isluga.
Como se aprecia en las fotografias, se trata de un grupo
reducido de personas que la celebran transitando alrededor
del pueblo en pasacalle, con banderas blancas y acompafiados
de pinkillus y bandolas. De igual forma, a diferencia de
Cancosa e Isluga, durante la Anata-Carnaval en Cariquima no
hay agrupaciones musicales contratadas, siendo, solo
pinkillerus 'y bandoleros locales, quienes sonorizan Ila
festividad.

Al observar las fotografias, es posible dar cuenta que los
pinkillus en Cancosa y Cariquima son interpretados en grupos
no muy numerosos o, a veces, por una sola persona?’,
acompafiados por melodias de bandolas. Igualmente, las
imagenes denotan una vestimenta sencilla. Usan sombrero
negro con una bincha de tela con colores, ademas de un
aguayo?l colorido cruzando su torso. Suelen decorar

20 i Jas quebradas de San Pedro de Atacama, en la regién de Antofagasta, son tocados
por un musico denominado nifio mayor que acompafia a los bailes. Alli, el pinkilln es
diferente. Cuenta de tres otificios y tiene una cutvatura (Civallero, 2017).

21 Prenda de origen altiplanico. Es rectangular de colores fuertes y contrastantes con
diversos disefios, preferentemente, franjas. Es usada como adorno, mantel, bolso para
llevar diversas cosas o como abrigo.
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sombrero y aguayo con cultivos de estacién como quinoa,
haba, papa, entre otros.

Como se aprecia en las imagenes, su vestimenta varia si
se trata de tarkeros chilenos de la comunidad, o si son bandas
contratadas. En el caso de los tarkeros chilenos visten de
forma similar a los pinkillerus, también de la comunidad, de
hecho en algunas ocasiones son los mismos. Cuando son
bandas contratadas, en cambio, usan uniforme compuesto de
gorro o sombrero, camisa, chaqueta, pantalén y zapatos
negros. Chaquetas y gorros o sombreros suelen tener el
nombre de la agrupacion debidamente bordado.
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Ayllu aymara de Cancosa. Frontera con Bolivia

Pinkillos y bandola son tradicién
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Tarkeando en la Sajaiia

Las rondas las hacemos en cada Munaipata



PABLO MARDONES CHARLONE — PABLO ANTONIO MORALES

Warmis (mujeres) con banderas blancas y whipalas

Los chacha (hombres) en pasacalle
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Desde Bolivia vienen los tarkeros

Wayra Ayllu. La tarkeada urbana de Iquique
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Anata-Carnaval. La fiesta de fiestas
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Otro afio juntos tocando

Musicos y danzantes carnavaleando
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Tarkeando con sentimiento
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Pinkillos y bandola son tradicién
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Cariquima mi pueblo amado
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En pasacalle por el pueblo vamos
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Pinkilleros somos

Rueda de Carnaval desde arriba
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En la rueda ponemos todo el sentimiento

Descanso y salucita



SANTO TOMAS - Q4P4/ RAYMI

Por la multiplicacion de los camélidos

La fiesta de Santo Tomas de Apoéstol, como tantas otras,
responde a la sincretizacion de la pastoral cristiana con
festividades agricola-cosmogdnicas en los Andes centrales.
En este caso, con la fiesta del solsticio de verano, momento en
el que el Sol se encuentra en el punto mas alejado de la
ecliptica solar con respecto a la linea del Ecuador.

Entre los aymara del altiplano andino, esta época es
dedicada a los antepasados protectores de montaias, cerro,
ojos de agua y vertientes, pidiendo que la cosecha sea buena,
que haya salud y que los camélidos, justo en periodo de
apareamiento, se multipliquen (Gavilan y Carrasco, 2009).

Santo Tomas de Isluga es una fiesta muy importante,
dura varios dias y hay un enorme gasto festivo. Los alférez,
dos parejas por parcialidad, hacen una importante inversiéon
trayendo grupos musicales diversos, como bandas de bronce,
lakitas, sikuris, ademas de agrupaciones de escenario,
generalmente venidos principalmente desde Bolivia y Peru.
Ademas, se contratan dos empresas audiovisuales, una por
parcialidad que cuentan con un altisimo nivel de produccioén.

La fiesta de Santo Tomas de Isluga es una celebracion
muy reconocida en la Region de Tarapaca del norte de Chile.
En ella impresiona la cantidad de personas que la comunidad
acoge teniendo en cuenta que aqui nadie vive durante el afio.
Asimismo, vislumbra por el impresionante gasto festivo, la
gran cantidad de alcohol, comida y musica, asi como el
notable despliegue de registro audiovisual con el que cuenta.

En diciembre de 2018, 2019 y 2021, tuvimos la
oportunidad de ir a la fiesta de Santo Tomas de Isluga y hacer

2 Apartado basado en el libro Fiestas: Micro Pachakuti en los Andes centrales (Mardones, 2022).
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registro fotografico de sikuris, lakitas y bronces, quienes son
dos por parcialidad de la comunidad. O sea, un grupo de
sikuris, una comparsa de lakitas y una bandas de bronces
representando a la parcialidad de Mankasaya (abajo), y un
grupo de sikuris, una comparsa de lakitas y una bandas de
bronces a la de Araksaya (arriba)?3.

Uno de los principales protagonistas y mas apreciados
musicalmente —tanto por la mantenciéon de una estética
sonora propia como por ser considerados en riesgo de
desaparecer— son los sikuris o sikuras. Tocan en diversidad
de fiestas, como Cruz de Mayo, en mayo, Machaq Mara (afo
nuevo), en junio, San Santiago, en julio, entre otras, todas de
temporada masculina y seca (entre Cruz de Mayo y Dia de
Muertos). Pero Santo Tomas en Isluga, en plena temporada
humeda, constituye uno de sus principales espacios de
participacion. Aqui, a diferencia de las anteriores festividades,
son cuatro grupos, dos por la parcialidad, conformando la
fiesta con mayor presencia sikuri en la region.

A diferencia de lakitas, bronces y tarkas (en ciertas
ocasiones), los sikuris o sikuras no suelen ser contratados por
alférez o padrinos en las festividades. Esto ha comenzado a
cambiar en el ultimo tiempo, en el cual han ido,
paulatinamente, adoptando légicas propias de agrupaciones
de tarkeadas de Bolivia, comparsas de lakitas o bandas de
bronce, tales como poner el nombre de la agrupacién en sus
wankaras, sumando el epiteto internacional en ellas. En 2019,
por primera vez vimos en Santo Tomas de Isluga la insignia
“Sikuris Mankasaya internacional”24.

2 Los ayllus o comunidades de los Andes centrales estan divididos en estas dos
patcialidades, las cuales responden a una divisién dual del espacio propio del universo
cosmovisionario 'y de su estructura residencial. Ambas son reciprocamente
complementarias.

24 En aquel afio, junto a otros compafieros del Archivo Etnografico Audiovisual (AEA)
de la Universidad de Chile, entregamos a las distintas agrupaciones de si&uris presentes un
disco masterizado con grabaciones realizadas entre 1976 y 1977 por la antropdloga Matia
Ester Grebe. Gracias al trabajo realizado en el AEA, fue posible limpiar y catalogar este
material, el cual es de gran relevancia para muchas comunidades precordilleranas y
altiplanicas de Tarapaca. Aparentemente, se trata del material sonoro mas antiguo existente.
En las referencias dejamos el /nk de este trabajo.
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Ultimamente, debido a que este ingreso en la légica de
los contratos, tocan en festividades de la precordillera?> e
incluso en actividades en Iquique o Alto Hospicio, contratados
por sus municipios. Como se observa en las fotografias para
el caso de Isluga, pero en otros casos es igual, ellos no
ingresan a la iglesia, sino que tocan fuera, lo que se interpreta
como propio de su antigliedad previa a la colonizacién
(Gedda, 2010).

Como se aprecia en las imdagenes, visten zapatos y
pantalones negros o grises de vestir, camisa blanca y un
chaleco o chaqueta de tonos grises, negros o azules, el cual se
sacan, dejando solo la camisa, durante el dia en las horas de
mas calor. A veces usan ponchos. Sobre chaqueta y camisa
llevan telas blancas y rojas cruzadas sobre sus hombros y
torso (la roja siempre sobre la blanca) que representan los
colores de las dos parcialidades Mankasaya (abajo) y
Araksaya (arriba)?6. En la cabeza usan sombreros con grandes
penachos adornados con plumas de suri (fiandu andino)
rojas. Casi siempre cuelgan del cuello una istalla, morral
pequeiio destinado exclusivamente al porte de hoja de coca.

Los sikuris de Tarapaca son interpretados
exclusivamente por varones adultos mayores, aunque,
actualmente, hay un enorme esfuerzo por incorporar
personas mas jovenes. Hay indicios que formarian parte de
los rituales para hacer llover (Gedda, 2010), aunque es un
tema poco explorado que precisa mayor estudio.

Otro importante protagonista musical en Santo Tomas
de Isluga, son las comparsas de lakitas, la cuales, antafio
pertenecian a las mismas comunidades altiplanicas o
precordilleranas, pero, producto de un continuo proceso de
urbanizacion durante el siglo XX, y con ello de

25 Fste es el caso de la fiesta del Sefior Espiritu Santo en el pueblo de Jaifia, en la quebrada
de Aroma, comuna de Huara, en junio, donde ya hace varios afios van los sikuris de
Villablanca, de la comuna altiplanica de Colchane, contratados a tocar.

%A partir del analisis sobre cuerpo, sexo y género que realizaran Catrasco y Gavilan
(2009), el uso de estos colores por patcialidades podtia simbolizar la conjuncién y
contraposicién entre el semen y la menstruacion para el pueblo aymara.
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transformaciones sonoro estilisticas, hoy provienen, salvo
excepciones, de las ciudades de la region, Iquique y Alto
Hospicio principalmente.

Debido al trabajo que ofrecieron las oficinas salitreras
durante el siglo XX, muchos indigenas se fueron a vivir a ellas
a partir del origen de sus propias comunidades. Los de Jaifia
a la salitrera Santa Laura, los de Sotoca a Don Guillermo, los
de Chiapa a Pena Chica, por nombrar algunas (Mardones e
Ibarra, 2018). Alli se reorganizaron, recibiendo influencias
musicales diversas. Con la invencidn del salitre sintético
durante la Primera Guerra Mundial, la produccién salitrera
comenzé a decaer, lo que hizo que las oficinas cerraran hacia
fines de la década de 1950. Esto coincidi6 con la apertura del
Puerto Libre y la Junta de Adelanto en Arica, atrayendo a
muchos intérpretes lakitas hacia esa ciudad (Mora, 2010;
Véliz, 2015). Mas adelante, muchos de ellos se irian a la ciudad
de Iquique, donde, ademas, llegarian nuevos comuneros de la
precordillera y altiplano asi como surgirian nuevas
comparsas integramente urbanas. Estas agrupaciones se
constituyeron en espacios de encuentro entre los residentes
de distintos pueblos, generando un nuevo y profundo sentido
de identidad en la ciudad. Es asi que varias veces las llamaron
con los nombres de donde provenian, como “Lakitas de Jaina”
o “Lakitas de Cultane” (Mardones e Ibarra, 2018).

Todo este proceso implic6 que las comparsas de lakitas
experimentaran diversos cambios. Entre estos, identificamos
modificaciones ritmicas y nuevos disefios melddicos;
interpretacion de diversos géneros musicales y, con ello, el
aumento de la cantidad de tubos que posee cada hilera, la
creacion de secuencias de baile, la construcciéon de
instrumentos en PVC27. Dentro del toque o soplo de la linea
melddica se agregaron sonidos complementarios los que son
usados como “apoyos” que permiten reforzar las armonias,
cadencias y cierres de las melodias, permitiendo el desarrollo

27 Material termopldstico utilizado para la conduccién de agua (en general celeste) y cables
cléctricos (casi siempre naranjos).
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de técnicas particulares en la emision del sonido (Mardones e
Ibarra, 2018).

A pesar de estas transformaciones estilisticas, sonoras y
extra sonoras, las comparsas de lakita han mantenido las
referencias musicales identitarias aymara rurales antes
descritas. Estas son, en primer lugar, la logica dual-
complementaria de ejecucion en dos mitades (jacktasifia
irampi arkampi); la conformacion colectiva-melddica del
sonido y el uso como una tropa; la dindmica comunitaria en
formato de comparsa, manteniendo el uso exclusivo de la
melodia mediante el instrumento lakita; y la participaciéon en
ritos y festividades indigenas.

Actualmente constan de varias vestimentas para una
misma fiesta, sobresaliendo zapatos y pantaléon negro de
vestir, camisa o polera, chalequillo, chaqueta y sombrero
negro de ala corta y penacho. Las poleras, chalequillo y
chaquetas suelen tener inscrito los nombres y logos de las
comparsas.

Algunas de las actuales comparsas de lakita son
contratadas en diversas fiestas patronales tarapaquenas, este
es el caso de los miticos Chaquetos de Jaifia y Lakitas
Revelacién Andina, solo por nombrar a las dos comparsas que
aparecen aqui fotografiadas.

La presencia de bandas de bronce en la fiesta de Santo
Tomas de Isluga, asi como en tantas otras del altiplano
tarapaquefio, responde a la contratacién de aymara, asi como
de quechua y chipaya, en el ejército durante el siglo XX. A
partir de esta experiencia, estos indigenas reprodujeron a
nivel comunitario las bandas instrumentales de los
regimientos, incorporando los bronces a sus practicas
culturales comunitarias. Tal es el caso de pasacalles para
acompafiar procesiones, himnos marciales y religiosos en
honor a los santos patronos, asi como fanfarrias (dianas en la
version local), para destacar ciertos momentos rituales o
festivos, y adaptacion de melodias y ritmos tradicionales,
principalmente huayfos. Asi, las festividades altiplanicas, y
entre ellas Santo Tomas de Isluga, se llenaron del timbre
agudo de la trompeta o de los teldricos acordes de las tubas



VIENTOS DEL ALTIPLANO

(Diaz, 2009). En este proceso, fue central el rol de los alférez,
quienes legitimaron a estas bandas de bronces. De no ser asi,
las bandas habrian estado vinculadas solo a desfiles o
eventos, y no a musicalizar las practicas indigenas (Diaz y
Castillo, 2013).

Debido al paulatino despoblamiento del altiplano
(Gonzalez y Gundermann, 2008), desde hace algunas décadas,
se suelen contratar bandas de Bolivia, conviviendo en la
fiesta, grupos compuestos por integrantes chilenos que viven
en ciudades de la regién de Tarapacd, asi como de Arica y
Parinacota, y de Bolivia, e incluso de Peru, en algunas
ocasiones.

Visten de forma similar a los lakitas, aunque no usan
penachos, solo sombrero y en ocasiones gorra tipo jockey. En
las fotografias vemos a las bandas “Nuevo Amanecer”, la cual
tiene integrantes en Iquique, Alto Hospicio y Pozo Almonte, y
la banda “Super Sensacién” de Potosi, Bolivia.



I SI.U G n Comuna de Colchane, Tarapaci

Campanario de Isluga, Comuna de Colchane, Tarapacd, Chile
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Un afio mds aqui estamos los sikuris o sikuras

Al costado de la iglesia nos reunimos los distintos grupos de sikuris
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Los Chaquetos de Jaifia en la entrada de la Iglesia
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Tocaremos hasta que ya no podamos mds
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Lakitas Revelacién Andina en pasacalle

Lakitas Revelacién Andina. Delante Trombdn banda de bronce Ecos del Salar
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Don René Mamani sikuri de Araksaya
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Banda de Bronce Stiper Sensacién de Potosi, Bolivia

La Stper sensacién un afio mds
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Fiesta mayor el seqgundo dia
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£ HAQUETOS
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Jastasifia irampi arcampi. Chaquetos de Jaifia
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Enhorabuena. Serd hasta el préximo afio
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CACHARPAYA
O DESPEDIDA

Ya me voy ya me voy yendo
Quién se acompafia conmigo
Si no se acompafia nadie
Solo sigo mi camino

El carnaval ya se ha muerto
Lo iremos a enterrar

Echele poquita tierra

Que se vuelva a levantar
(Copla popular)

Falta poco para irme de este pueblo tan querido
Falta poco para irme de este pueblo tan querido
Me voy a ir dejando tristes corazones

Me voy a ir dejando tristes corazones

Sino quieres que me vaya, desensilla mi caballo
Sino quieres que me vaya, desensilla mi caballo
Me voy a ir dejando tristes corazones

Me voy a ir dejando tristes corazones

(Huayrio popular)

jiEnhorabuena y que sea hasta el préximo ario!!
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Una de las principales protagonistas de las fiestas indigenas de los Andes
centrales es la musica. No hay fiesta que no tenga miisica, asi como no hay
miisica que se toque porque si.

El libro fotoetnogréfico, que usted tiene en sus manos, muestra fotografias de
miuisicos intérpretes de los aeréfonos pinkillos, tarkas, sikus, lakitas y bronces
tocados en dos importantes fechas festivas: la Anata-Carnaval, entre febrero
¥ marzo, y Santo Tomas, en diciembre. La idea ha sido denotar visualmente a
la musica como una expresiéon inherente y presente del altiplano
tarapaquerfio, la cual goza de una evocacion religiosa y, al mismo tiempo,
festiva, aportando sonidos ricos en armoénicos, multiples y disonantes.
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